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A szerz6k vizsgalodasainak terepe az ifjusagi kulturanak az utébbi harom évtizedben kialakult
sajatos formaja: a pop-rock-koncert. Kutatasuk soran a zenekar és a k6zénség nonverbalis
szintl kommunikacidjanak leirasara vallalkoztak, melyhez specialis modszert hasznaltak: a
koncerteken készUlt fotdk elemzését.

Révid zenetdrténet
Ahhoz, hogy a rockkoncertek hangulatat érzékeltessik és kommunikaciéjat bemutassuk,
legalabb réviden at kell tekinteniink ennek a sajatos ifjusagi-zenei jelenségnek a térténetét.

A mai popzene funkciondlis megfeleldjét tobbféle kdnnylizenei iranyzatban — ciganyzene,
nétazas — is fellelhetjik, am a rockzene gybdkerei az amerikai zene felé iranyitanak bennlinket.
Az ottani zene épitette be el6szér a négerek afrikai muzikalis hagyomanyait eurépai zenei
elemekbe. A dzsessztis az eurdpai és az afrikai zenei hagyomanyok harom évszazados
amerikai egyuttélesébdl és keveredésébdl szarmaztatjak, melynek sajatos 6sszetevéi az
europai harmonia, az euro-afrikai dallamvilag és az afrikai ritmus.1 A mult szdzadi amerikai
néger kdzodssegek egyetlen igazi identifikacios és Onkifejezési eszkdze volt a kbz0s éneklés és
zenélés. A kisebbségi etnikai kz6sségek ebben a zenében és énekben talaltak meg azt a
lehetdseget, hogy — a rabszolgasag és a fajuldézés miatti identitasvesztés utdn — megtalaljak
6nmagukat, azonosuljanak értékeikkel és hagyomanyaikkal. Legalabb ilyen fontos volt az is,
hogy ezt tovabbadjak a fiatalabb generacidknak. Ez az identitaskeresd funkcid lényeges eleme
napjaink rock-, punkzenéjének, de népzenei és tanchaz-mozgalmanak is.

A néger kisebbségi zene differencialodasa kildnbdz6 mufajokat, iranyzatokat teremtett,
tobbek kdz6tt a hangszeres zenére éplild dzsesszt, a vallasi funkcidju spiritualét, valamint a
leginkdbb hozzaférhet6 és ezaltal popularis beszél6 zenét, a bluest. Ez utdbbi bizonyult
alkalmasnak arra, hogy az amerikai ipari forradalomban kialakulé nagyvarosok mobil
tarsadalmanak termékeny taptalajan elterjedjen. Ezek a szomorkas, rossz hangulatu, de
ritmusos dalok a rhytm and blues irdnyzat gy6kerei.

A ll. vildaghaborua utani évek az eurdpai zenében is Iényeges valtozasokat hoztak. Angliaba az
amerikai néger katonak vitték el a blues varazsat, s mivel nyelvi akadalyok nem voltak, az ,uj"
amerikai zene kdnnyen megfogant.

Az dtvenes évekre azonban a vilag két részre szakad. Amerikdban befutnak az elsé mai
értelemben vett popsztarok. Sikerilk titka: érzelmeiket nyiltan felvallalva énekelnek, zenéjiukkel
és hatéskelt6 szinpadi mozgasukkal a feszlltséget a végsoékig fokozzak. Zenei vilagukba
beolvasztjdk a dél-amerikai és az europai hatasokat is, szévegvilaguk pedig a hétkéznapi
embernek sz6l a mindennapokrol, kertilve a szentimentalizmust, de megdrizve az érzelmi
tulfltéttséget, mindezt keményebb, ritmikus zenei alapokon.

Ez id6 tajt jelennek meg az els6 olyan énekesek, akik a tizenévesek életérzéseit éneklik meg,
a serdll6ék szorongasait, a csaladtol valé flggést, a tarskeresést, a maganyt. Az iskola
céltdblava, a szerelem mintava valik. Botranyok keletkeznek, a sajtd kiatkoz, de a
hanglemezipar és reklamgépezete rakap az tzletre, kialakul a pop-ipar. Megteremtik az elsé
tipikus popsztart, Elvis Presleyt.

Angliaban a hatvanas évek elején a Beatles és a Rolling Stones jelentik az igazi attérést, bar
utjuk nem sima. Amerikaban és Eurépaban sok konfliktusban volt részik azoknak, akik az U;
ifjusagi zene mellett kotelezték el magukat vagy rajongéiva valtak.
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A Duna— Tisza kérnyékén is komoly tarsadalmi-politikai ellenallasba (itk6z6tt a popzene
kialakuldsa. A masodik vilaghaboru elétt a dzsessz megbélyegzett mifajnak szamitott, s
csupan a mulaték féllegalitasdban létezhetett. Ezt a statust kénytelen volt megtartani egészen
az 6tvenes évek végéig. Mellette a slagerzene is csak félig volt szalonképes, hiszen az
orszageépités lazaban a személyi kultusz ideoldgiai presszidja kiszoritotta a lefegyverzd
szentimentalizmust, érzékiséget, horribile dictu kiabrandultsagot is kifejez6 konnylzenét. Az
ifjusag mozgédsitdsara egészen mas mifajok szolgéltak ebben az idében.

Az 56-0s események utan felgyorsult kelet—nyugati informaciocsere kapcsan egyre nagyobb
teret hodit nalunk is az amerikai ifjusagi zene, a rock and roll. A kultdrpolitikai tiltasok miatt
azonban ez az ifjusagi szubkultura kénytelen a féld ald vonulni. A zenéhez kapcsolodd
kulturdlis jelenségek — tanc, hajviselet, 6lt6zék, mozgés — tiltdsaval nemzedékek frusztracioja
veszi kezdetét.

Ekdzben azért kibontotta szarnyait a hazai beatnemzedék. Megalakultak az elsé nagy sikerd
egyuttesek, az lllés, az Omega és masok. 1963 tavaszan a Sportcsarnokban lezajlott az elsé
magyar popfesztival, ahol a botrany sem maradt el.

Els6sorban az egyetemi klubokban és m(ivel6dési hazakban a zenekarok korll egyre
népesebb rajongotabor alakult ki. A korabban tancos rendezvényeken egyre tébben voltak az
acsorgok, a csak zenét hallgatdk, s a klubestek lassan atalakultak koncertekke.

A magyar nyelvd dalok el6adasaval az utolsé érv is kicsuszott azok kezébdl, akik a nyugati
kultura terjeszt6jének — és ezért kartékonynak — tekintették a popzenét. (Bar mint tudjuk, ez
az ideoldgiai buvopatak idénként felbukkan és igyekszik elarasztani a kbzvéleményt, de
legalabbis a kulturpolitikat.)

,Reétegzd" zene

A rockzene és az ifjusag kapcsolatanak tarsadalmi 6sszefliggéseit a nyugati szocioldégusok
mar elég régen vizsgaljak. Egy kanadai kutatasban a kdzépiskolasok és a popzene kapcsolatat
elemezték, abbdl kiindulva, hogy a zenekedveld fiatalok korantsem olyan egységesek, mint azt
hihetnénk.2 Az etnikum, a tarsadalmi osztaly és mas tényez6k hatarozzak meg a fiatalok
viszonyat a popzenéhez. Korabbi mas kutatdsokbdl példaul kiderllt, hogy a michigani
tinédzserek kézil a fehér kdzéposztalybol szarmazo kézépiskolasok a protest songokat, a
fehér munkas szarmazasuak itt is a slagerlistas dalokat, a fekete fiatalok pedig a rythm and
bluest kedvelték. Az angliai fiatalok kézil a kbzéposztalybeliek a progressziv rockot, a munkas
szarmazasuak itt is a slagerlistds dalokat, valamint a soult és a reggaet kedvelik. Az
individualizmust és az intellektualizmust értékként valasztd k6zéposztalybeliek szamara az
egyéni utakat jar6 progressziv rockzene kinal azonosulasi mintat, mig a munkas szarmazasu
fiatalok kérében inkdbb az ligyesség, a testi er§ az érték, s ezért inkabb a szines bérlek altal
m(ivelt zenei iranyzatokat valasztjak.

A kanadai kutatok megallapitottak, hogy a nem és az életkor is killénb6z6 valasztdsokat
eredményez: a filk és az id6sebbek altaldban a rockot, mig a lanyok és a fiatalabbak a
slagerlistas dalokat kedvelik. A szarmazasbeli kilonbségek itt is a fentiekhez hasonldéan
alakultak: a munkas szarmazasuak inkabb a slagerlistas dalokat, a kézéposztalybeliek pedig a
progressziv rockot valasztjak. Még szorosabb 6sszefliggést talaltak a
konformitas-nonkonformitas dimenzidiban: az iskolai mintakhoz j6l alkalmazkodo fiatalok a
slagerlistas dalokat, a kevésbé alkalmazkoddk a kemény rockot valasztottak. A kézépiskolai
tanuldk kdrében a kemény rock valasztasa az iskolai normak elleni jelképes tdmadasként
ertelmezhetd. A kemény rock és a hozza kapcsolddd magatartasmintak (eréfitogtatas,
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csoportszolidaritas, elutasitas) az iskola és a csalad altal preferalt értékek kirekesztését,
ugyanakkor a beszéd-, a viselkedésbeli és az 6ltdzkddési szokasok mentén sajatos
szubkultura kialakulasat jelentik.

Nalunk a popzene tarsadalmi 6sszefliggéseit el6sz6r Bacskai Erika és munkatarsai
vizsgaltak.3 Munkajukban ésszefoglaltak a hazai popzene kialakulasat, tarsadalmi hatasat és
funkcidjat. A szerz6k leirjak a fiatalok azonosulas iranti igényét, és a rajongdk viselkedését a
koncerteken. Hangsulyozzak, hogy nem szabad 6sszefliggést keresni a beatzene, valamint a
huliganizmus és a galeri-bin6zés kdz6tt, s az ifjusagi zenét a fiatalok magatartas- és
viselkedéskultarajat befolyasol6 tényezdnek tekintik. Az évtized elején végzett vizsgélatunkban
mi is hasonlé eredményekre jutottunk: a slager-diszké iranyzatot elsésorban a lanyok, az
alacsonyabb iskolai végzettséglek, a kbézségekben lakdk és azok kedvelik, akiknek egyaltalan
nincs kényvik vagy csak nagyon keves van. A kemény rockot pedig f6ként azok a fiatalabb
filk, akik varosokban laknak és tébbnyire kdzépiskolasok. A progressziv zenét elsésorban a
budapesti, magasabb iskolai végzettségl, sok kdnyvvel rendelkez§ fiuk kedvelik.4

A sztar mint modell

A fiatalok a szocializacié soran bizonyos kitlintetett személyeket véalasztanak modellnek. Ezek
leggyakrabban a csaladbdl kerlinek ki, de mas személyek is lehetnek, hiszen egy-egy ember
mintarepertoarja sohasem egy modell nyoman alakul ki. Eppligy szamitasba jdhetnek a
tanarok, baratok, mint a szinészek vagy énekesek és zenészek. Ez utdbbiak modellkinalata
nagy intenzitasu, mert a személyes élményt a tdmegkommunikacié meghosszabithatja,
ismételhetévé teszi és sokszorosara er@sitheti. Ezt a kisugarzast a harmonikus csalad érzelmi
tébblete képes ellensulyozni, de az egyensuly felborulhat, ha valamilyen okb6l nem alakult ki a
csaladon belll ez az érzelmi és intellektualis 6sszhangbdl taplalkozé térerd. Ha a szUl6k és a
gyermekek kdzott megromlott az érzelmi kapcsolat, a szilék elveszitették tekintélyliket, a
popsztarok behozhatatlan elényre tesznek szert. Tapasztalataink szerint nagyon szoros,
kritikatlan két6édés akkor alakul ki egy-egy popsztarhoz ha az otthoni kapcsolatban valamilyen
diszharmédnia keletkezett. llyen esetekben példaul a hidnyzé apaképet hamarosan egy énekes
toltheti be. A balvanyokkal valé azonosulasi térekvések egyik legszembetlinébb
megnyilvanulasa: az egyuttes jelvényének, szimbdlumanak, az énekes képének viselése.
Mivel az azonosulas targyaval a kapcsolatteremtés ritkdn val6sulhat meg, az egyiranyu
informacidaramlas, a kvazi kapcsolat megnéveli a rajongok igényét az intimitas irant: a
popsztarok életérdl, maganlgyeir6l szeretnének minél tébbet megtudni.

A koncert

A rajongok szamara a koncert tulajdonképpen mar akkor megkezdédik, amikor hirét veszik
kedvencik fellépésének. A varhato egylttes élmény* elbvételezése olyan fesziltséget teremt
bennik, mint amikor a gyermek életében el6szér megy cirkuszba. Ez a feszlltség egyre
fokozddik a koncert helyszinére érkezésig, a jegyvaltasig, sét a sztar szinpadi megjelenéséig.
Ebben a fesziltségteli helyzetben bekdvetkezé barmilyen frusztracido — nem jut jegy,
akadalyozzak a bejutast, kordon, rendérség — tdbbnyire rendbontasokhoz vezet.

A zenekarok produkcidjat és a kbzénség viselkedéseét tekintve nagy kuldnbségek figyelhetok
meg a kilénbdz6 koncertek kdzott. Az egylttesek sokféle kilséséggel fokozhatjak a hatast —
féenyeffektusokkal, pirotechnikaval, vetitéssel, |ézerrel —, de a dont6 tényez6 a zenekar
tagjainak, elsésorban az énekesnek a teljesitménye. A géppuskatol a téglafalépitésig nagyon
sokféle eszkdz és diszlet felvonultathato, de a siker kulcsa szinte mindig a frontember kezében
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van. Lattunk sikertelenségbe fullad6é zenekart, pedig még a gitarbdl is gbrogtliz sziporkazott, s
egy szal gitaros eléadd is tombolasra késztetheti a kdzdnséget. A k6zdnség és az egylttes
kontaktusanak félreérthetetlen jele a hallgatésag ritmusos mozgasa a zene ttemére. Ez
egyébként fontos megerdsités a zenészek szamara: latjak, hogy ,beindul" a k6zénség. Ezt sok
zenekar mesterségesen, mintegy éngerjesztéses Uton igyekszik elérni, és ezért felszdlitja
k6zbnségét: kezeket fel" s ettél reméli a teljesitmény és a siker fokozddasat.

Az egylttesek és a k6zbnség kdzott kialakulnak bizonyos ritualék. Ezek éaltalaban valamelyik
zeneszamhoz kapcsolddo, sajatos viselkedésformak, melyeket a csoportnyomas hataséara a
k6zbnség Uj tagjai is atvesznek (letérdelés, gyertyagyuijtas, pénzdobalas stb.) Az egydittes
elmeény atélésének egyik leghatékonyabb formaja, ha a zenekarnak sikertl a kézénséget
megénekeltetnie.

A nonverbalis kommunikaciérol
A kovetkezbkben a nonverbdlis kommunikacio értelmezési kereteit tekintjiuk at, majd
dsszetevdinek funkciojat. Attekintésiinknél elsésorban Buda és Laszl6 (1981), valamint Argyle
(1975) kdnyvére tamaszkodtunk.5
A nonverbalis kommunikacié tartalma szerint kifejezheti a személy érzelmeit, interperszonalis
attit(idjeit, személyiségének tulajdonsagait, tarsas helyzetekben pedig a személy szocialis
pozicidjat, ceremodniakban és ritusokban val6 részvételét. E kommunikacié tartalmat kilénféle
ertelmezési keretekben ragadhatjuk meg.

a/ Klasszikus pszichol6giai tinetmodell: a nonverbalis kommunikacié belsd allapotokat tikréz:
példaul arousalt, érzelmi viszonyulast, attitlidoket, személyes tulajdonsagokat.

b/ Szocioldgiai-antropoldgiai tinetmodell: a nonverbalis kommunikacié szociélis szimbdlumok
(ertékek, normak) kifejezddése.

c/ Nyelvészeti-szemiotikai modell: a nonverbalis kommunikaciét 6nallé nyelvi kédként kezeli,
(példaul a tekintetet a figyelem és orientacié jeleként.)

d/ A tarsadalmi interakcié modellje: az interakcids helyzetekben megnyilvanulé nonverbalis
kommunikacidval foglalkozik, elemzi az én-megjelenités, a helyzeti indentitas és a partner
szamara a szerepmegijelenités kialakulasat. Az interakcié soran kialakuld viselkedés
kommunikacids 6sszetevdjét szocidlis szinten, példaul csoport é€s a viselkedés szintjén is
vizsgalhatjuk.

e/ A metakommunikaciés modell: a nonverbalis kommunikaciét a viselkedésszabalyozas
eszkdzének tartja. Esetlinkben a zenész-zenész, kdzénség-kdzdnség, kdzdnség-hatalom
(illetve jelenlevd keépviselbi: a rendezék, rend6rok), zenész-kbzdnség interakcids viszony
szabalyozasardl van szé. E modell kérébe sorolhatjuk — tagabb értelemben — azt a funkciét
is, melyet a nonverbalis kommunikacio az eljatszott dalok értelmezési keretének kijeldlésében
(az ,atkulcsolasban") betdlt.

A nonverbalis kommunikacié 6sszetevdi kdzott az arckifejezést, a gesztusokat, a
testmozgasokat, a testtartast, a testkontaktust, az 6ltézkddést és a megjelenés mas, fizikai
jellemza6it emlitjok meg, melyek kutatasunk targyat képezteék.

Ezek az 6sszetevbk az egyének érzelmeit, interperszonalis attitlidjeit, személyiségét, tarsas
testmozgasok esetében a fenti felsorolast kiegészithetjik az illusztrald, illetve egyéb
jelzésekkel, melyek a beszédhez kapcsolddhatnak, tovabba a konvencionalis jelekkel, melyek
Jelbeszédként" mikddhetnek.

Megemlitjuk még, hogy Buda és Laszld (1981) szerint csekély azoknak a vizsgalatoknak
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szama, amelyek egy adott kultdran bellil a tarsadalmi tagolédas mentén létrejévé
kisebb-nagyobb csoportok, szubkulturdk jellegzetes nonverbalis kommunikacibjat elemezték.

Szocialpszichologiai jelenség

A rock-koncertet Scheflen (1965, 1972) gondolatmenete segitségével, mint egy jellegzetes
interakcios helyzetben kialakulé6 kommunikacios folyamatot elemezzik. Scheflen szerint a
viselkedés (melynek egységei hierarchikus rendszert alkotnak, és amely mindig kommunikativ)
azonos kontextusokban mindig hasonld struktaraju, és az azonos szocialis hatterld személyek
ezt a jelentésstruktarat mindig felismerik. A viselkedés egységei egészként épulnek fel, és igy
is fogjuk fel, tanuljuk meg 6ket. A viselkedésekbdl kommunikativ viselkedésprogramok épulnek
fel, maga a kommunikacié pedig ezeknek a programoknak az integralt végrehajtasa.
Rock-koncerteken mar a 60-as évek soran bizonyos viselkedéselemek jellegzetes
el6fordulasat figyelték meg a kdzdénség kérében (Vitanyi, 1970).7 Eddigi résztvevd
megfigyeléses tapasztalataink szerint azonban nemcsak viselkedéselemek, hanem komplex
rockkoncert-viselkedések, kommunikativ viselkedési programok is léteznek. Ezek az
interakcids rendszer minden résztvevéjénél megjelennek: zenészek-zenészek,
kb6zOnseg-kdzdnség, zenészek-kbzdnség, kbozdnség-rendezdk vonatkozasaban. Jelen
kutatasunk egyik célkitlizése volt, hogy ezt a hipotézisiinket megerdésitsik. (Egyeldre a
viselkedéses elemek leirasara vallalkozhatunk.) A komplex viselkedésprogramok elemzését a
késbbbiekben tervezzik, nemcsak ,alloképeket" nyujtd fotdk, hanem mozgdképek (vided)
segitségével is.

Kommunikaciés modell
Buda és Laszl6 (1981) idézi Osolsobe (1974) szinhaztudds modelljét, mellyel a szinjatek
kommunikaciés szempontu elemzését mutatja be:

Referens
(Fiktiv személy)

feladd Uzenet cimzett
(tarsulat) (eléadas) (k6zdnség)

Eddigi tapasztalataink szerint a rockkoncertek kommunikacidos szempontu modellje eltér ettdl.
Hipotézis szinten megfogalmazhatjuk, hogy a rockkoncertek esetében a felad6-cimzett iranyu
kitintetett kommunikacié mellett mas iranyok is jelentés szerepet jatszanak, igy kiemelt
szerepe van a kd6zdnség-kézénség, a kdzénség-rendezdk, és a kézdnség-feladd (zenekar)
irdnyoknak. A cimzett-cimzett interakcio fontossagara utal a kézénség nagymertékd
viselkedéses aktivitasa, az egyén-egyén, az egyén-csoport, sét a csoport-csoport interakciok
nagy szama. A cimzett viselkedésével kdzvetlendl alakitani képes az Gzenet tartalmét és
metakommunikacios szabalyozasat is (elhallgattat, kifityl egyitteseket, befolyasolja a dalok
sorrendjét, a dalok ,értelmezési keretét"). Sokszor (kisebb koncerteken) a ,feladd” és a
.cimzett" k6z6tt személyek cseréje is lehetséges. Végll a tarsadalmi intézményrendszer
jelenlevé képviselbi (rendezbk, renddrok) a hatalmat, a jobb szocialis helyzetleket, a
felnGtteket, a mas identitasuakat szimbolizaljak (szimbolizalhatjak), igy a velik vald
interakcionak is nagyobb jelentésége van (mint példaul a szinhaz esetében). Feltehetjik azt is,
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hogy a rock-koncert nem hagyomanyos el6adéml(ivészet (el6adas). Ezt megerdsiti a
dzsesszrdl kialakult vélemény is, miszerint ennek az afro-amerikai eredetl zenének a
k6zéppontjdban az itt és most térténés all. A fekete zene elsésorban él6 zene, s csak
masodsorban komponalt, tehat el6re ,megtervezett" zene.8 Ez bizonyos meértékig a rockra is
igaz, amennyiben a k6z6nség reagalasa, hatasa itt is érvényesul.

Veégul meg kell emlitentnk, hogy a szinjatékhoz hasonldan, a rock-koncert is tdgabb
szubkulturalis, illetve még nagyobb tarsadalmi rendszerekben helyezkedik el, amelyek a
rock-koncert egész kommunikacios rendszerével kdlcsénhatasban allnak. Példaul arra a
mindennapos tapasztalatra utalunk, hogy egy koncert eseményei masként jelennek meg a
szubkulturalis nyilvanossag el6tt €és maskeént a tdmegkommunikacidban.

A rock-koncert kommunikaciés modellje tehat a kdvetkezd:

tarsadalmi hatalom képvisel6i (rendezdk, renddrok)
felad6 Uzenet cimzett cimzett
(egyuttes) (koncert) (k6zbnség)1 ( kdzbnség)2
tarsadalmi-tarsasrendszer

A rockzenekar mint kommunikalé médium a kévetkez6képpen ,teriti" az informaciét. A
k6zOnseég befolyasolasara iranyuld nonverbalis kommunikacio 6t ,csatorngjat" kildnboztettik
meg:

1. a zenészek szama, funkcioja, elhelyezkedése;

2. a zenészek helyvaltoztatasa és interakcioi;

3. a zenészek helyvaltoztatas nélkili mozgasa (mimika, gesztus, testtartas, a fej és a végtagok
helyzete);

4. a zenészek ruhazata, eszkdzei;

5. a szinpadkép.

A felsorolt kommunikaciés csatorndk mentén lényeges kilénbségek figyelheték meg a
zenekarok kdzétt, tdbb dimenziéban is. igy az amatér — professzionalis dimenziéban, valamint
az alternativ (0jhullam, punk) és dominans kultura (pop, diszkostilus) dimenzidban, az egyes
irdnyzatok altal képviselt dimenziékban (kemény rock, Gjhullam, punk, beat-tulélé stb.), de akar
a koncert helye szerinti dimenzidban is (szabadtéri fesztival, klub stb.). llyen kilénbségeket
illusztralunk az aldbbi példaval.

Az Edda és a Kontroll

Az Edda Muvek 6ttagu, kemény-rockot jatszé zenekar, a Kontroll Csoport pedig 8 tagbal allo,
sokféle zenei irdnyzatb6l épitkezd avantgard egydttes volt. A rockzenén bellili egyes
m(ifajokban a zenei és a sz6vegklldnbségeken tul kialakultak a nonverbalis eltérések is.

Az Edda Mivek énekes frontembere, két gitarosa, sét billentylse is rendkivil dinamikus
mozgasu: erét, aggressziot jelenitenek meg a szinpadon. Mozgasuk, interakcidik
megkomponaltak, energikusak, kemények. Ruhazatuk — korabban — ,direkt", nem
szimbolikus: munkésoverall, katonai terepzubbony. Eszkdzeik szintén ,direktek": gazalarc,
sisak, puska, géppuska, sét vaktdltényes I6volddzés.

Diszleteik sem jelzésszerlek: katonai 6rbodé, homokzsakok. Koncertjeiken — a nagy
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érdekl6désbdl fakaddan is — komoly rendezdi kordonra van sziikség a tavolsag tartasara

(zenekar—ko6zodnség tavolsag). A zenész—nez§ szerep felcserélhetetlen: ha a zenész lemegy
a néz6térre, ki van téve annak, hogy a rendezék (6t is) bantalmazzak (példaul a tatai
koncerten), ha meg a néz6k akarnak felmenni a szinpadra, kemény megtorlassal kell
szamolniuk.

A Kontroll Csoport harom énekes-frontembere szintén dinamikus, de kevésbeé: inkabb
groteszk, mint energikus. A szamokat — ritkdbban ugyan, de — el-eljatsszak, és nem
térekednek az ,egy az egyben" megoldasokra, hanem jelzésszer(i utalasokkal operalnak.
Mozgasuk, interakcidik spontanabbak, nem lekerekitettek, talan szikebb skalan mozognak.
Interakcioik nehezebben dekddolhatok, idézGjelesek, nem direktek, nem lejatszdak”.
Mimikajuk tébbnyire attételes, ,kikacsint6", kevesebb mosollyal.

Ruhazatuk sem ,direkt". Extravagans, bd ruhaik kissé ,elvarazsoltak". Diszleteik, eszkdzeik
groteszkek, jelzésszerliek, elvontak: toldkocsi, sarl6-kalapacs, csillag. A zenekar és a
kb6zOnseg kozotti térkdzszabalyozasakor nem akkumulélodik fesziltség, a zenekar tébbnyire
alacsony podiumon, szinte testk6zelben van a nézékkel. A zenész-néz8§ szerep elvileg
felcserélhetd, a szinpadra megtorlas nélkil barki felmehet.

A zenekar tagjainak szama valtozo, gyakori a vendégfellépés.

Az egyenl@ség, ala-félérendeltség dimenzidban a térkbzszabalyozassal is eltérd értékeket
kbzvetit a két zenekar.

A kb6zbnség mint kommunikator az egymas kozotti, illetve a zenekar felé iranyuld kdzléseiben
az alabbi kommunacids csatornakat hasznalja:

1. a k6zOnseg elhelyezkedése, szadma, helyvaltoztatasa;

2. a kbzbnség interakcidéi — csoportokon belll, csoportok kézott;

3. a rajongdk mozgasa (mimika, gesztus, testtartas);

4. a rajongdk ruhazata, eszkozei.

A kbzbnség viselkedése is kiuldnbdzik az eltérd stilust képviseld, mas-mas szinten szakosodott
zenekarok esetében. Rendelkezik egy (otthonrdl hozott) szocio-kulturalisan meghatarozott
viselkedésmintaval, s ez a viselkedésrepertodr a zenekar é€s a csoporttagok altal nyujtott
mintak hatasara modosul.

Koncertfotdk (elsé latszatra)

1980—84 kdz6tti koncertekrdl készllt, 6tezer fenykép kdzil véletlenszerlen kivalogattunk
kétezret. A koncerteket, illetve az egyUtteseket a kdvetkez6 irdnyzatokba soroltuk be: kemény
rock, pop-show, punk, ujhullam, beat-tulélék, dzsessz, egyéb. (Az utdbbi két stilust azutan
alacsony elemszama miatt az elemzésbdl kihagytuk.)

A fotékon lathaté mozdulatokat ,elemi mozgasokra" bontottuk fel, majd jeldltik. A végtagok, a
fej, a térzs elhelyezkedését mintegy harminc kategoériaval irtuk le. Az elemi mozgasokra
vonatkoz6 adatokat matematikai statisztikai uton dolgoztuk fel. A késGbbiekben, gyakorisagi
eloszlasok figyelembevételével, bizonyos valtozé kategériakat ésszevontunk. Az ésszevont
valtozok segitségével diszkriminancia analizist végeztink.9

A kdzbnséget, a korabbiakban emlitetteknek megfeleléen, a nonverbalis magatartas
elemzésekor tébbféle alcsoport halmazanak tartottuk: az egyuttestél vald tavolsag, nonverbalis
kézléseik (ezek jellege és homogenitasa) alapjan.

A kdzbnség tagjainak mozgaskodolasa nagyrészt megegyezett az egyittesekéivel.

Az adatok egyszer(i gyakorisagi eloszlasabol kapott eredmények kdzll a legegyértelmibben
azok tlnnek ki, melyek a zenészek és a k6zonség kozti interakciokra vonatkoznak: a zenészek
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a kézdnség felé fordulnak (az ebbdl a szempontbdl értékelhetd esetek mintegy 90
szazalékdban), de hasonld a helyzet a térzsnél, a fejtartasnal és a tekintet irdnyara vonatkozo
adatoknal is. A k6zdnség felél nézve ugyanez érvényes: a néz6k tdrzse a zenekar felé fordul
— kétharmad aranyban —, fejiket is arra forditjak, illetve tekintenek, és a karok is abba az
irdnyba mutatnak.

Mind a zenekar, mind a k6zénség sajat csoportjan bellli interakcidi 10 szézalék korul
mozognak. (Meg kell jegyezni, hogy a fotok a legtdbb esetben a kézdénség szinpad elétt
elhelyezkedd tagjairdl készultek.)

A fenti adatok megerésitik a rock-koncerttel mint el6adomdvészettel kapcsolatban a
bevezetében ismertetett hipotézistinket: vagyis rock-koncertek esetében kitlintetett szerepe
van a zenész €s a k6zbénség ko6zotti kbzvetlen, nonverbdlis kapcsolatnak, sét maganak a fizikai
iranynak is. A nézG6téren a kdzénség is mozog (azaz tébbnyire nem passzivan Uli végig a
koncertet), és egymas kbz6tt is vannak interakciok. Gyakoriak a k6zénség és a rendez6k
kdz6tti interakcidik is. (Kalonds tekintettel arra, hogy a rendez6knek az az érdeklk, hogy a
k6zbnség helyvaltoztatas nélkll vegyen részt az eléadason.)

Ugyanakkor a zenészek nem hasznaljak ki mindig teljes, haromdimenziés terjedelmében a
szinpadot, és egymas kdz6tti interakcioik szama is csekély, vagyis a szerepl6k a szinpadot
inkabb afféle podiumként hasznaljak. Miel6tt azonban ebbdl messzemend kdvetkeztetéseket
vonnank le, figyelembe kell venni, hogy a zenészek mozgasat a ,zsinérok” (a mikrofonvezeték,
az allvanyok, az elektromos hangszerek csatlakozé kabelei) er6sen behataroljak.

Koncertfotdk (szamitdgéppel)

A foték elemzése utjan nyert adatok szamitogéppel végzett kétféle elemzése alapjan
elmondhatjuk, hogy igazolodott az a — megfigyelésen alapulé — hipotézisiink, miszerint az
egyes rockzenei stilusok nonverbdlis kommunikaciéja eltérd.

Az adatok alapjan az egyes rockzenei stilusok idedltipusai a kdvetkezd jellemzdkkel irhatok le:
A kemény rock. A zenészek f6ként szabadtéri nagykoncerteken szerepelnek, és viszonylag
kevés interakcidt folytatnak a kozénséggel, de egymas kozott tébbet. A zenekarok tagjai
leggyakrabban egyenes térzzsel, harant terpesztett, tamadé alldsban helyezkednek el, és
keveset emelgetik a labaikat. A karjaik oldalt vannak, nyujtottak, a kezek feszitettek, a
tenyerek a test felé forditottak, az ujjaik feszitettek, 6kdlbe szoritottak. A zenészek eszkdzeiket
inkabb bal kézzel fogjak, fejiket egyenesen tartjak, vagy hatra hajtjak, szemeikkel gyakran
hunyoritanak. Arcukon ritka a mosoly, a leggyakoribb a feszllt, félrehlzott szaj. A zenészek
vallig ér6 hajat, szakallt viselnek, festék nincs rajtuk, kevésbé hordanak fllbevalot, nyakba
valot és fejfedbt. Farmert és trik6t viselnek, tornacipdben jarnak. Az ebbe a stilusba sorolt
egyUttesek kevés szinpadi diszletet alkalmaznak, de a sajat szimbdlumukat (név, embléma)
hangsulyozzak.

A popshow. Eléadéik a nagyobb sportcsarnokokat kedvelik. Ok azok, akik leginkabb a
kb6zonseg felé fordulnak, és kedvelik a zenekaron beldli testi kontaktust. Térzstk gyakran ddl
elbre, s ekdzben a kdzénséggel igyekeznek kapcsolatba kerllni. A zenészek kdzel egyforma
gyakorisaggal allnak és jarkalnak. Els6sorban az oldalt terpesztés jellemzi 6ket, de harant is
JLfamadnak". Labaik hajlitottak, és gyakran emelgetik. Hajlitott karjaikat sokszor lenditik el6re,
kezUk ritkan nyujtott, s altaldban laza. Tenyeriket maguk felé és kifelé is tartjak, ujjaik
nyujtottak, lazak, nem kulcsoljak éssze, és nem szoritjak 6kdlbe. Fejiket nemigen hajtjak elére,
de gyakran elforditjak, szemeik el6re tekintenek, 6k a legtébbet mosolygd és nevetd zenészek.
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Gyakran vallig ér6 a hajuk, arcuk szértelen, viszont festik magukat. Elssorban 6k viselnek
fulbevalot és nyaklancot, fejfedét és egyeb, feltin ruhazatot. Rajuk lehet a legkevésbé azt
mondani, hogy jellegtelen a ruhazatuk. Ok tartézkodnak a leginkabb attél, hogy meztelen
felsGtesttel szerepeljenek. Ezeket az egyitteseket jellemzi leginkabb a konkrét és viszonylag
allandé diszlet, és a segédeszkdzOk, targyak sokasaga. Mindezek 6sszeillenek a szerepl6k
megjelenésével.

A punkok. Oket a kis klubok vilaga jellemzi. Ok forditanak legkevésbé hatat a kdzdnségnek. A
zenekar tagjai kd6zo6tt minimdlis a testi kontaktus, elsésorban élldogélnak, s a legkevésbé
jarkalésak. Nyujtott 1abaikat ritkan emelgetik. Tébbnyire mindkét karjuk el6l van, kezik
altaldban feszitett. Ujjaik hajlitottak, feszitettek, két kézzel fogjak a mikrofont, szinte
.Kapaszkodnak" belé. Fejuket alaphelyzetben tartjak vagy oldalt forditjak. A legkevésbé
vidamak, alig nevetnek, mosolyt idénként lathatunk. Hajuk a legrévidebb, kopaszok vagy tarajt
viselnek. A szemiket (arcukat) festik, fllbeval6t viselnek és a nyakukban salat. B6rds vagy
farmeros viselet jellemzi 6ket, bakancsot vagy csizmat hordanak. Fels6testiik ruhazata kabat,
zako vagy puldver, és gyakran meztelenek folal.

Az ujhullamosok. Kisebb klubokban és szabadtéri szinpadokon Iépnek fel. Minimalis a
kontaktusuk a k6zénséggel, de egymas kdzott a testkdzeliség a jellemzd. A toérzsik helyzete
elére-hatra hajladozé, 6k azok, akik a leggyakrabban Glddgélnek a szinpadon, és sokszor
oldalt fordulnak. Naluk a leggyakoribb a keresztbe tett 14b, a guggoléas. Gyakran emelgetik
labaikat, melyek hajlitottak. Karjaik el6l vannak, nyujtottak, extendaltak és feszitettek, ujjaik
Okolbe szoritottak. Fejuket el6re tartjdk, szemikkel hunyoritanak: mimikdjukat a gondterheltség
jellemzi. A zenészek rdvid hajat viselnek és borostasak. Sokszor viselnek valamilyen
nyakbaval6t. Ruhazatuk (az id6 tajt még) nem volt annyira jellegzetes: pantallé, zako,
tornacipd. Szinpadi felirataik gyakran nem illenek a mondanivaléhoz (példaul a klubhelyiség
korabbi rendezvényérdl fennmaradt aktudlis jelmondatok).

A tulélék. Inkabb a nagyobb sportcsarnokokat kedvelik és gyakrabban Iépnek interakcidba a
kdzdnséggel, mint egymassal. A zenészek zart labakkal alldogalnak vagy dlnek. All6
helyzetben a labaik nyUjtottak, és idénként emelgetik 6ket. Karjaik eldl vannak, de nem
emelgetik, kezeik és ujjaik lazak, gyakran ésszekulcsoljak 6ket. Fejik alaphelyzetben van,
vagy hatra hajlitott, felfelé vagy lefelé néznek, gyakran nevetnek. Hajuk k6zéphosszu, szakallt
viselnek, nem festik magukat. Farmert, inget, (id6nként nyakkendét is), valamint félcip6t
viselnek.

Koncertfoték (kritikusan)

Végezetll néhany mddszertani problémara utalunk. Az elemi mozgasok szintjén a
kommunikativ viselkedésprogramok kevéssé vizsgalhatok. A fot6zas mintavételezeési
gyakorisaga, akcio- és latvanykdzpontusaga, valamint az alkalmazott jellési rendszer az elemi
mozgasokhoz képest tul nagy felbontast eredményezett, ugyanakkor nem tudta kévetni a
mozgasok szekvenciajat, folyamatossagat.

Mint a kordbbiakban emlitettik, ezt a moédszertani nehézséget ugy probaljuk athidalni a
késbbbiekben, hogy folyamatos mozgasokat, mozgasszekvenciakat szeretnénk elemezni
videdval. Ehhez dssze tudunk allitani 6sszetett mozgasokat, az ebben a vizsgalatban
alkalmazott elemi mozgasokat tartalmazé szempontrendszerbdl.
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Egy tovabbi kutatasi szakaszban a fentiek prébajat lehetne elvégezni, vagyis: ezen jellemzdk
alapjan (példaul grafikai sémakrol) felismerhetfk-e az egyes leirt stilusok az érintett populacio
szamara.

Racz Jozsef—Zétényi Zoltan
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