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1992. marcius - Magyarorszagon a 80-as évek elso felében rockzenei boom jatszédott le.
A robbanés jorészt a rockkoncertek tertletén mutatkozott, hiszen zémeében olyan egyuttesekrdl
- és ekkor még irdnyzatokrol - volt sz6, melyek a tomegkommunikaciéban (beleértve az irott
sajtét és a téve-, radid-felvételeket, lemezkiadast) nem jelenhettek meg. A robbanasnak a
70-es évek végén mar mutatkoztak jelei: a csbveseknek jatszé egylttesek koncertjeit tizezrek
latogattak. A 80-as évek elején azonban nem elsésorban a koncertre jardk szama, hanem a
koncertezd egyUttesek aranya nétt tdbbszordsére. Ujdonsag volt, hogy ezek az egyiittesek
alegalisak voltak: ,nem kértlink engedélyt, igy betiltani sem lehet minket" - fogalmazta meg ezt
az allapotot az egyik rockzenész. igy az ,allami rock" mellett egy alternativ, ,koncertrock" is
kialakult.

A sokszind rockmdfajbol két vonulatot emellink ki, illetve ezek kéré, mint polusok kéré
rendezzik az ez id6 tajt fellépd egyltteseket. A keményrockot €s az undergroundot olyan
rockkoncert-szubkultiraként fogjuk fel, ahol a zenei irdnyzat a rajongdk szaméra
tébbletjelentést ad. Ez a tébbletjelentés sajatos mddon egésziti ki és strukturalja at a rajongok
élményvilagat. igy a szubkultirakhoz hasonlé médon valaszt ad a tarsadalmi kdrnyezet
fiatalokat ér6 hatasaira.

irasunkban ezt a tdbbletjelentést prébaljuk meg feltarni. Elsésorban az érdekel benniinket, hogy
a tobbletjelentést hogyan hordozza maga a rockkoncert és ez hogyan képezG4dik, hogyan
strukturalodik a zenészek altal megjelenitett tarsas viszonyokban, a zenekar-k6zénség
kapcsolatban és természetesen a rockdalokban.

Tapasztalataink a rockkoncertek kbzel tiz éven at folytatott megfigyelésébdl, illetve,
rockkoncertek résztvevgivel készitett interjukbdl és kdzvélemeény-kutatdsokbdl szarmaznak.

A két irdnyzatot egy-egy egyuttessel, illetve egy-egy dallal és annak el6adasaval mutatjuk be. A
Beatrice (keményrock egyuttes) és az URH (underground egydittes) a 80-as évek
rockkulturajara és koncert-szubkulturajara ériasi hatast gyakorolt. A két dal ,tiltott" dal volt,
abban az idében csak koncerteken hangzott el, azonban illegalis kazettakon rendkivil
elterjedtek, igazi slagerek (,ellenslagerek") voltak végig az évtized folyaman - s mind a mai
napig azok. (Az URH egydttes révid idé utan felbomlott, de ,,utddegyittesei" misoron tartottak a
kivalasztott dalt.) Annak ellenére, hogy a két dal ma is népszer(, ugy éreztiik, hogy a 90-es
evtizedforduld és napjaink rockkoncertjeinek ,tdbbletjelentését" mégis jobb, ha friss
produkcidkkal érzékeltetjik. Ezért a k6zben megsz(int és Ujjaalakult Beatrice, illetve az URH
egyuttes (egyik) szellemi utddjaként szamon tartott Sziami Ultra Rock egyuttestdl idézink
egy-egy dalt, a megfeleld koncert-kontextus felvillantasaval.

Keményrock- és underground koncertek

A bemutatasra kerll6 keményrock-dal 1978-bol, az underground-dal pedig 1980-bdl szarmazik.
Az elsd 1988-ban, a mésodik 1989-ben jelent meg lemezen.

A keményrock-dal el6addja, a Beatrice egyittes megjelenésében hasonlo volt a stiluscsoport
tobbi el6addjahoz: fekete bérdzseki és trikd, szlik farmernadrag, hosszu haj. Az énekes volt a
Sfrontember", dominans szerepe a zenekar térbeli elhelyezkedésében is megjelent: a szinpadon
el6l és kézépen Aallt, illetve szabadon mozgott, mig a tébbiek a sz6 szoros értelmében a
,zsinorjaikkal" az er6sitékhoz, helyhez kotottek voltak. Az énekes mozdulataira az er6, a
férfiassag, a dominancia volt jellemzé.

A keményrock-egyUttesek hosszabb id6szakokon keresztil allandd 6sszetételben jatszottak,




ROCKKONCERTEK SZIMBOLIKAJA (Kritika)

irta: Adminisztrator
2010. szeptember 19. vasarnap -

gyakran magas emelvényen vagy a kozdnségtél arkokkal elvalasztva. Ebben ugyanazt a
hierarchizalé megkuldnbdztetést latjuk viszont, mint az énekes (,sztar") - tébbi zenész
viszonyban.

A Beatrice egyuttesnek egy nyakban hordott piros-fehér péttyds kendé (a ,babos kendd") volt a
jelvénye, mely eredetileg gyari munkavedelmi eszkdz volt. A renddrok és sok iskoldban a
pedagdgusok az idd tajt ezt levetették a fiatalokrdl, és hamarosan direkt politikai jelentések
tarsultak hozza: a rajongok a fehér péttydk (az ellenéllék) a voérds alapon (a kommunistak
kbzott).

A ,Nagyvarosi farkas" cimi dalt a koncert meghatarozott szakaszdban az énekes, majd a
kb6zOnseég farkast utanzo vonitdsa, Uvoltése vezette be. Az el6ado farkast, illetve kutyat utanzé
sztereotip mozgéassal, hangokkal kisérte eldadasat. A széveg egy mese kezdetét idézi
(-Egyszer volt, hol nem volt"), majd arrdl szdl, hogy egy .farkaskélydk" elunta a szllei meséjét,
az 6rok vitatkozast. ,Elment a varosba, metrora szallt,... az aluljaréban kergette a sintér... Jé
pénzért elmehetett volna / ugatni egy haz kérdl, vau, vau, /... (de)... rakapott az italra / és ugy
érezte, szabadon é€l." A dal vége egy kérdés: ,nem értem, miért" tértént igy, a ,farkaskolykot"
,Jora nevelték", miért kezdett inni, és miért érezte ugy, hogy szabadon él, ha iszik.

A farkaskoélyok" tériénete szimbolizélja egy kilvarosi srac Gtjat a csaladtol a varosba, és ott
tovabb az italba, a kiuttalansagba. A dalban szerepl6 szimbolumok (farkas, kutya, sintér)
kénnyen érthetbk, a jelentés sérllése nélkil a daltdl, de a rockkoncerttdl is elvonatkoztathatok,
eltavolithatok. A szimbolumok jelentése kotott, konkrét meég akkor is, ha érzelmi toltésik a
rajongok szamara jelentés tébbletet ad.

Az underground iranyzatbdl az URH egyittest emlitjik. Neve széjaték: URH a rendérség
,neve", és itt Ultra Rock Hirligynékséget jelent (korabeli pletyka szerint pedig Ultra Radikalis
Hivatalt). Az URH szellemiségét (is) atérokitoé formaciok tagjai valtoztak és nevik is tébbféle
volt: Kontroll Csoport, Agi és a Filk, Eurépa Kiadd, Sziami-Sziami, Sziami Ultra Rock.

Az egyuttest a fiatalok punknak, new wave-nek, alternativnak és undergroundnak is tartottak.
Az ilyen underground egyittesek tagjaira a zako és a fehér ing viselete (nemegyszer
nyakkenddvel, sallal) volt jellemzd. A férfiak révid hajat viseltek. Az énekes ,frontember”
gyakran kiegészUlt kisérdkkel (az URH, illetve a Kontroll Csoport esetében két férfi és egy n6
allt a ,frontvonalban"). A zenészek térbeli elhelyezkedése lazabb volt. A zenészek egy-egy
koncert alatt cserél6dtek, a zenekar és a k6zénseg kdzott ,spontan” mozgas volt megfigyelhetd.
A zenészek és a k6zbnség kdzott nem volt nagy fizikai tavolsag sem horizontélisan, sem
vertikalisan. A koncertek kis klubokban és nem témegrendezvények keretében zajlottak, mint a
keményrock-koncertek. A valtozatossag - ahogy emlitettik - még a formacidk nevének gyakori
cserélédésében is megnyilvanult. Mindez a valtozékonysagot és mellérendelést fejezte ki: az
énekesek és a tobbi zenész, a zenészek és a k6zdnseg viszonyaban, szemben a hierarchizald
keményrockkal és mas popml(fajokkal. Az eléadasban gyakori volt az ir6nia és a groteszk, az
egymasnak ellentmondo, illetve egymast idézdjelbe tevé zene és szbvegq, illetve szbveg és
gesztikulacié. Sokszor az el6adas dia- és filmvetitéssel, bizarr diszletekkel, mozgasos
performance-szal egészUlt ki - vagy egy performance része volt a ,zenés" koncert.

Az URH-nak (vagy késébb a Kontroll Csoportnak) jelvénye nem volt, rajongdi sem vele (vagy
vellk), hanem egy szélesebb, progressziv értelmiségi-mdveész korrel azonositottak magukat.
Az egylttes dala a ,Valasztasi beszéd". A dal koncerten és olyan programon is elhangzott, ahol
az énekes egyedll énekelte, de arcat csak egy tikorbdl lathatta a kbézénseg. Az 1991-es
nosztalgiakoncerten pedig Budapest megvalasztott fépolgarmestere, Demszky Gabor is
megjelent a szinen a dal el6éadasa kbzben.
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A dalban a slagerlista elsé helyezettjének megvalasztasardl van sz6: ,szavazz ram, bevaltom
minden reményed". A beszédet tart6 igérget a valasztdknak: ,ha majd a csucson leszek, akkor
is szeretlek téged, / a népem leszel és én a nép zenésze," ,valdra valik minden almod". Az
enekes hangsulyozza a valasztas fontossagat: ,mentsd meg a megmentét, csak hogy
megmentselek”, ,valassz meg és én Udvodzitelek téged." Az aspiranst Lenin, Jagger és Clara
Zetkin is javasolta, mert § a ,megbizhat6 antifuturista", a ,monumentalis propaganda targya".
Véqll a dal a szavazasra val6 elkeseredett felszélitdssal végzédik: ,szavazz ram, undor és
rémdlet fog el, / szavazz ram, mindenki minket figyel."

A dalnak legalabb 6t jelentésrétege van. El6szér is egy slagerlista vezet6jének a
megvalasztasarol van sz, ami utalas a rendszervaltas el6tti, manipulalt, elére tudott
eredményd politikai valasztasi komédiara. Ez utdébbi, masodik jelentésréteghez kapcsolddik a
demokracia alruhgjaban jelentkezd diktatura képe. De e mog6tt is van egy negyedik
jelentésréteg, ahol a megvalasztott sem az, aki, hiszen nem az 6vé a hatalom (,valassz meg,
kildnben végeznek velem"), ahol még a manipulalét is manipuléljak, de még azt sem tudni,
hogy vajon kik. Ez a jelentés a kiismerhetetlenre, az elkerllhetetlen és kivédhetetlen
manipulalhatésagra, az emberek egymassal vald helyettesithetéségére, kilsé hatalmak altali
kicserélhet6ségére vonatkozik. Ez orwelli vilag, ami egyébként a mifaj mas mdlveiben is
megjelenik. (Felmerdl persze a kérdés, mit jelenthetett mindez 1991-ben, Demszky Gaborral
kiegészitve. A valasz valdszin(ileg az, hogy minél mélyebb jelentésréteget vesziink alapul,
anndl inkabb ugyanazt.)

Az énekes késdbbbi nyilatkozatai szerint a dalaiban szereplé Nagy Testvérnek nem politikai
jelentése volt, hanem a halalt szimbolizalta. Tapasztalataink szerint azonban a kézdnség
kérében ez nem igy volt, bar a Nagy Testvér (= Szovjetunid, kommunista part) a
reménytelenségen és a hiabaval6sagon keresztil el6hivta a Halalt.

Az orwelli kép az utolsé jelentésrétegre hivja fel a figyelmet, mely a haléllal kapcsolatos. Ez
inkabb a széveg mas dalok kontextusaban elfoglalt helyébdl kbvetkezik és nem magabdl az
idézett sorokbal.

A bemutatott széveg kapcsan az utalasok jelentéségét emeljik ki. Az utalast Mérei Ferenc egy
élménykdzbésség kommunikaciés formajanak tartotta - szemben a szimbdlummal -, mely nem
tavolithatd el a meg nem értés veszélye nélkil sem a kontextustol, sem az itt €s mosttél, sem
pedig az adott szerepléktdl. Az utalasban egy-egy rész tébb élményegészet idéz fel, mely
,KUls@" tagok szamara alig hozzaférhets, nem vagy csak nehezen érthetd.

A két ,vonulattal" kapcsolatban kilén kiemeljik a hatalomhoz, illetve az ellenallashoz fiz6dé
viszonyt. A keményrocknal a hatalom rendérék képében jelenik meg, maskor pedig csak mint
durvan elnyoma, 0ld6z8 ,,6k" szerepelnek. A renddrséget igy, sz6 szerint (nem is beszélve a
kommunistakrél) nem volt tanacsos emlegetni, mert ez a koncert betiltdsat és sulyosabb
szankcidkat vont maga utan. Az undergroundoknal a hatalom kdzvetlen formaban nem jelenik
meg, de érzékelhetd: egyszer manipuldld, titkos hatalom; masszor titkos Ugynékdk, a Nagy
Testvér, a gondolatrendérséghez vezetd utalasok szerepelnek.

A hatalommal szembeni ellenallas a két iranyzatnal déntéen a passziv visszahuzo6das,
elkerllés, elmenekilés. Mindkét irdnyzat egy bizonyos hatarig elment a hatalommal szemben
(a hatart a betiltasok jelentették), de direkt formaban nem politizaltak. (Ez egyébként nem is a
rockzene feladata.) Az undergroundnal az elkeriilés személytelenebb, absztraktabb, a dalok
kére nem a renddr valamilyen szimbolumaval, hanem a Rendszerrel all szemben. Ez a
szembendllas artikulaltabb, inkabb ideoldgiai sikon jelentkezik.

A politikailag elkertld, visszahuzddd szerep kialakitasa egyben a rockkoncertek egyik politikai
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szocializacios funkcidja volt, amelyet kiegészitett a hatalom mikédésének és ,végtermékének"
abrazolasa, a hatalom értékeinek és normainak - nem direkt politikai - kétségbevonasa és
tamadasa.

Rockkoncertek és szocializacié

A rock szocializacids hatasanak egyik funkcidja az adott tarsadalmi kériimények kdzétt, a
tarsadalmi tradiciok és kdz6sségek megdrzésével a tarsadalmat homogenizalni és atomizalni
kivané allami szocializacids intézmények hatasanak gyengitése volt.

A keményrock-rajongdk Magyarorszagon féként a munkasosztalybdl kertilnek ki és elsésorban
fidk. A koncertek a munkasférfi szerepre szocializalnak. Ez a férfi egy szolidaris koz6sség tagja
€s a privatszféraban éli életét. A privatszféra (lasd civil tarsadalom, masodik tarsadalom,
masodik tudat stb.) ebben az idében az allampart altal uralt tertletekrdl vald visszahuzddast
jelenti.

A munkdshagyomanyok a munkaruhara emlékeztetd 6ltozkddésben nyernek kifejezést a
leginkabb (emlitettik a Beatrice egylttes munkavédelmi kend6bdl lett jelvényét). A koncerteken
a rajongdk a munkaséhoz képest jobb tarsadalmi pozicidkat vagy a hatalommal tarsitjak, vagy
valamilyen néies urifit jelleggel. Mindkett6t elutasitjak. Korabban sz6ltunk a koncerteken
abrazolodo alarendel6 poziciokrdl (énekes - tobbi zenész, zenekar - k6z6nség), mely a
tarsadalmi hierarchia exponalasat jelenti.

A munkasférfi szerep 6sszetevli a keményseg, az agresszivitas, az erd, a férfi-szexualitas.
Ezek megjelennek az énekes mozdulataiban, valamint a kézénség 6sszehangolt, ritualizalt
mozgasaban is.

A dalok szimbdlumai, az 6lt6zkddés uniformizaltsaga és a ritualizalt mozgéas egy rendet
alakitanak ki. A rend fontos eleme a szimbdlum, mely egy viszonylag koététt kapcsolatot jelent a
szimbolizalt és a szimbdlum, a k6zl8 és a befogadd kdzb6tt. Ez a kapcsolat nemcsak koétott, de
hierarchikus is. A koncerten a szimbolumok létrehozzak, egyben tartjak és szabdlyozzak a
koncertkdzdsséget. A rajongdk szamara a szimbdlumok a beilleszkedési kényszert atélhetd
belsé valasztdssa, dontéssé alakitjak at.

Erre a korabban idézett dalt emlitjiik. Az idézett Beatrice-dal két alternativat jeldl ki: a ,hazérzé
kutyaét" és az italét". Mindkett6 rossz, de nincs mas valasztas. Ha a rajongok révid tavon az
italt is valasztjak, el6bb-utébb a ,haz6rz6 kutyat" kell valasztaniuk. A mas lehetéségekkel és
valasztasokkal kapcsolatos serdul6kori illuziokkal pedig le kell szamolniuk. A valasztas meg is
térténik, hiszen a koncertek k6zénségének talnyomo része dolgozé felnbttként a tarsadalom
,alsobb" pozicidiba beilleszkedik. A ,hazérz§ kutya" valasztast jelent, mégpedig az itallal
szemben. A sajat utad jarod, de nincs is mas ut. Ez a valasztas a kikerUlhetetlen
remenytelenségét és tragikumat lordozza magaban. Az egyén azonban nem marad magara, a
hozza hasonldkbdl allé kbzésség védelmet nydjt szamara és feloldja a beilleszkedés

A beilleszkedés megtagadasa (az ,ital") ugyanugy, mint a kézvetlen szembenallas, az egyéni
megsemmisulésbe vezet.

Az underground rajong0i f6ként az értelmiségi k6zéprétegekbdl kertilnek ki; vegyesen filk és
lanyok. A koncertek egy értelmiségi-mlivész-polgar szerepre szocializalnak. A szerep
tulajdonosa ugyan kapcsolatot tart a hozza hasonldkkal, életét mégis individualizaltan éli. A
szerep masik 0sszetevlje az expresszivitas. Ez a szubjektiv vilag kifejezését és mas szemeélyek
szubjektiv vilagaval valo talalkozast jelenti. A szerep tulajdonosa a privatszféraban éli életét, a
hatalom manipulacioival valé kdzvetlen konfrontacio kerllésével. Az ,expressziv k6z0sség" a
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rockritusok segitségével a tarsadalmi beilleszkedés kényszerét belsé valasztassa, és azt egy
pszicholdgiai térben atélhetéve teszi.

Az értelmiségi-polgéar szerep 6sszetevli az Oltézkddésben, a dalok értelmiségi miiveltségre
utalé témaiban és artisztikus el6adasaban jelennek meg. Gyakori e szerep hatarainak atjarasa
a ,szegeény" és a ,devians" felé. A koncerteken abrazolédé mellérendeld viszonyok a
tarsadalom jobb szociokulturdlis szférajaban a tarsas kapcsolatok f6 iranyat jeldlik. Az
expresszivitas és a szubjektumok emlitett ,talalkozdsa" szamos értelmiségi-mdvész foglalkozas
alapvet6 kelléke.

A kotottségek és a fix jelentések hidnya, illetve a jelentések tébbértelmisége és allandd
valtozasa egy sajatos kdzeget alakit ki. Itt az utalasokat tartjuk a legjellemzébbeknek, melyek
fellazitjak a jelent6 és a jelentett, sét a kdzl6 és a befogadd kdzbtti viszonyt (a befogado is
konstrukcios mliveleteket végez, a kdzlével egyenrangu fél). Az utalassal a jbban-rosszban
kitart6, 6sszekovacsolddott, egymassal szolidaris tagokbdl allé keményrock kézdsség helyett
inkabb egymassal 6sszekacsinto, ,cinkos" kozdssegrél van szo.

Az utalasok, az egyéni jelentéskialakitas az egyének megértését egymastol eltavolitjak, az
egyén ,megértésével" magara marad. Az ,én értek valamit, vajon mas mit ért" kérdése
kiegészul egy kdvetkezd kérdéssel, ahogy erre az idézett dal is utal: amit értek, az vajon nem a
Az underground tehat mellérendelt szerepl6kbdl allé, ,cinkos" kbzdsséget alakit ki, de
létrehozza a beilleszkedés pszichologiai terét is. A rajongd atélheti a gondolkodé (a
,Szabadgondolkodd") félényét a hatalommal szemben. De a kdvetkezd |épésben tapasztalhatja
szubjektumanak gyengeségét a hatalom manipulacidival szemben. Az expressziv szabadon
gondolkodd nem tudhatja, mikor valik dréton rangatott marionettfigurava. Es ebben a ,cinkosok"
k6zbssége nem tud segitséget nyujtani. Az egyén magara marad. A beilleszkedés ehhez
képest mar nem jelent rosszabbat. Beilleszkedni vagy nem beilleszkedni voltaképpen egyet
jelent, hiszen aki nem illeszkedik be, az is manipulélhatd, az is a Rendszer része.

A beilleszked6 a manipulécio allandoé feltdrasaval és abrazolasaval tesz kisérletet
flggetlensége megdbrzésére. A keményrockhoz hasonléan a privatszféraba, itt a mlivész vagy a
bdlcsel6 szerepébe hiuzédva mentesiil a hatalom tamadasaitol.

A beilleszkedés az undergroundnal a ,valésagban" is sokkal kedvezébb pozicidk elfoglalasat
jelenti, mint a masik irdnyzatnal. Maga a beilleszkedés is hosszabb folyamat, hatarai kevésbé
tisztak, hiszen a koncertre jaras is 6sszeilleszthetd egy ,felnétt" értelmiségi életformaval. A
manipulalé hatalom kdzvetlen ,vissza-manipulaldsa" azonban olyan illuzio, mellyel le kell
szamolni. Az illuzionélkiliség nyomaban jaré kidbrandultsag a felnétté valas kisérdje.

Az (ajabb) évtizedfordul6 dalai

Napjaink egyik Beatrice-slagere a 8 6ra munka, 8 6ra pihenés, 8 6ra szérakozas refrénd dal
(1991). A munkédsmozgalmi hagyomanyokra ironikusan visszanyulo széveg kézvetlen
abrazolassal kocsmai életképeket villant fel: ,A munkanak vége, kijéssz a gyarbol, / Egy
vodkatol, erés vagy és bator". ,EqQy részeg fazon a kezed utan nyul, / Nem tudod, miért, de jél
beleragsz"; ,A kocsmaban ott van a nagy élet, / Tompulnak az agyak, élesek a kések". Az ital"
itt mar nem vagylagos véalasztast jelent, hanem része a munkaséletnek. A ,nagyvarosi farkas"
beilleszkedett, a kocsma a munka utani szabadsag szintere és szimbdéluma. Ez a ,szabadsag"
azonban keveset ér: ,Mert elfogyott a tirelmed mar, / Pedig szabad a csdk, szabad a tanc... A
vilagos sortél savanyu a szad, / Nem igéri senki: jobb élet var rad!"

A koncerteken jatszott dal megjelenitése Iényegében nem kilénbdzik a kordbban ismertetett
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szamtol (a dalbdl készuilt videoklippel most nem foglalkozunk).

A Sziami Ultra Rock egyuttes kivalasztott dalaban (1989) az Internacionalé egyes sorai térnek
vissza:,Ez a harc lesz a végsd / Nem marad utana semmi / EImenekulni kés6 / Nem szalad
utanad senki / A multat végképp eltérdlni / Rabszolgahad indulj vellnk / A Fold fog sarkabol
kidSIni / Es nem marad utdna semmi sem." A dal egy viziét mutat be: ,A sziami tévében a
haldlunk napjan... mar nem lesz mas, csak rock and roll és szex". A dal eléadasa sok
hasonlésagot mutat az el6z6 URH produkcioéval, igy ezzel kilén nem foglalkozunk.

A dal a pusztulas és a halal kérul forog. Megjelenik ugyan az elpusztitd (,Valaki jon és
elpusztitja ezt a varost / Egy villanas, miel6tt barmit mondanal"), de a pusztitas és halal
legalabb ennyire asszocialédik a ,rabszolgahaddal”, a tdmeggel. Az Internacionaléra tett
utaldsok is ilyen képzeteket keltenek. Ebben megfogalmazodhat egy bizonyos kérékben
jelentkezé értelmiségi érzés, az értelmiségi l1ét, mint olyan, pusztulasa, az értelmiség, mint
sajatos tarsadalmi réteg, k6zeg és létforma vége. Ez az érzés a rendszervaltas idején aktualis
volt és azt kdvetben is az maradt.

Mindkét dalban a 80-as évtizedforduld szévegvilaga és a korabeli életérzések elemei jelennek
meg. De a dalok olyan altalanos tdbbletjelentést hordoznak (akér kézvetlen abrazolassal,
szimbolumokkal vagy utalasokkal, kdtott és kevésbé kotott jelentésszerkezetekkel), melyet
félrevezetd lenne szorosan az adott korszak politikai vagy akar szubkulturalis aktualitasaihoz
kétni. Inkabb arrél van sz0, hogy ez a tébbletjelentés a fiatalok szimbolikus tarsadalmi
pozici6jahoz, sorsahoz, életdtjahoz, illetve ezek észlelt képéhez tarsul. igy mindig megmarad az
értelmezés és a szubjektiv jelentésképzés szamara az a szabadsag, mely a kézvetlen
kontextustdl ,elemeli" a dalokat és a koncertprodukcidkat - biztositva ezzel a mindenkori adott
kontextussal kialakitandd kapcsolat lehetéségét. RACZ JOZSEF-ZETENYI! ZOLTAN Foté: 2Z
Fot6&Média
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